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GUIA TEORICO-PRATICO

PARA O ENSINO DO DITADO MUSICAL

PRIMEIRA PARTE

NOCOES GERAIS

A musica tem uma linguagem prépria, formada de sons.

Os sons distinguem-se pelos seus graus, do grave ao agudo e pela
sua duracao.

Para indicar exatamente estes sons, de conformidade com a sua
aculdade e duracao, convencionou-se adotar um sistema de escrita

(nota), para cuja compreensio torna-se preciso um estudo especial.
Os meios para chegar-se a este fim sio:
1.9 O solfejo;
2.9 O ditado musical.

Com o solfejo, chega-se ao som, através da leitura do sinal (nota) ;
com o ditado, por intermédio da percepcao do som, chega-se ao sinal
(nota). E fdcil deduzir como estes dois mecanismos se completam reci-

procamente; e como devem portanto caminhar juntos no ensino funda-
mental da musica.

Nao e nosso intuito aqui nos Ocuparmos do ensino do solfejo, mas
sim de patentear as dificuldades que se apresentam no estudo do ditado
e 0 de aconselhar os meios mais adaptaveis para supera-las.

A operacao do ditado consiste em traduzir em sinais
0S sons perceptiveis ao ouvido.

A operacao se desenvolve em dois momentos:
1.9 Apanhar e reter os sons de que se compoe a frase.
2.0 Expressd-los graficamente, com os sinais convencionais.

Dentre os dois momentos, é certamente o primeiro aquele no qual

0 aluno encontra as maiores dificuldades, devido a complexidade do
trabalho a superar. '

convencionais

De fato, ele deve ter a aptidido de apanhar a um tempo: a DURA-
CAO, a ALTURA e a SIMULTANEIDADE DOS SONS; deve ter a aptidao
de repetir com exatidao a frase ditada, valendo-se da prépria voz ou de
um instrumento; deve ter a aptidiao de distinguir os diversos elementos
que a compoem, os quais sao RITMO, MELODIA e HARMONIA.

Devido a estas razoes, aconselhamos dividir o ensino do ditado em
trés ramos:

1.9 Ditado ritmico,
2.9 Ditado melodico,
3.9 Ditado harmédnico.
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a fim de que o aluno, exercitado primeiramente em cada parte, possa

estar em condigoes de perceber o discurso musical quando se lhe apre-
sente, em sua forma complexa.

No ditado ritmico terd campo para estudar as combinacées das du-
ragoes dos sons (ritmo); no ditado melddico estudars as relacoes exis-
tentes entre os sons sucedendo-se, € no ditado harménico, enfim, colo-

cara em realce as relagoes existentes, entre os sons que sao produzidos
simultaneamente,

UNIDADE DE TEMPO
RITMO BINARIO E RITMO TERNARIO

A lei do ritmo baseia-se na divisdo ordenada do tempo.

Cada intervalo de tempo, tomado como unidade, é suscetivel de
ser dividido em partes iguais pelas nossas faculdades mentais. Da

unidade de tempo, longa ou breve, e da sua divisdo em partes mais ou
menos numerosas, deriva a variedade do ritmo.

As combinacoes que disso possam resultar sdo infinitas, mas todas
tétm uma s6 derivacao nos dois ritmos fundamentais da musica, que
sao 0 ritmo bindrio e o ritmo terndrio.

Chama-se ritmo bindrio a divisio de uma unidade de tempo em
duas partes iguais.

Chama-se ritmo terndrio a divisao de uma unidade de tempo em
trés partes iguais.

Ora, o primeiro exercicio do aluno seri o de chegar a distinguir
estes dois ritmos, servindo-se da mesma unidade de tempo.

Por unidade de tempo se deve entender o espaco de tempo que se
passa entre dois limites preestabelecidos e sensiveis ao ouvido.

Para assinalar esses limites, e para obter entao a unidade de tempeo,
o aluno se servird da agéo de bater as maos uma sobre a outra, tendo
0 cuidado de efetuar movimentos muito lentos, mas isocronos, de modo
que o lapso de tempo entre um e outro bater seja bem igual.

Para tornar mais claro o nosso conceito, nos serviremos do seguinte
exemplo: A linha que abaixo tragamos, e que podera ser considerada

infinitamente longa, deve representar para a nossa mente a imagem do
tempo que decorre em siléncio.

Quando a mac inicia o seu primeiro movimento batendo, o siléncio

é interrompido, e a linha por nés tracada deve consequentemente ser
rompida em um determinado ponto:

Bater
da méo
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em seguida, como o bater das maos deverd suceder-se Ininterruptamente

em intervalos equidistantes, assim também
tantas vezes quantas o bater das maos

se fizer sentir.

deverd a linha ser rompida
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unidade de tempo unidade de tesmpo unidade de tempo unidade de tempo unidade de tempo

Temos com isso obtido a divisao de uma unidade de tempo em pe-
quenas partes iguais e facilmente perceptiveis, que chamaremos unida-

de de tempo e que representam a aplicacio do principio fundamental
para medi¢ao do mesmo tempo.

E supérfluo acrescentar que do grau de velocidade e de lentidio do
bater, a unidade de tempo resultara mais ou menos longa, mesmo
sendo sempre proporcionalmente igual.

Obtida assim a unidade de tempo, o aluno devers em seguida achar
a divisao bindria e terndria.
Esse exercicio devera ser efetuado em treés momentos distintos:

no 1.2 momento — o aluno deveria efetuar com a mao uma série de
batidas para obter a unidade de tempo;

no 2.2 momento — o aluno, baseando-se sobre a unidade de tempo
precedente, devera dividi-la, indicando com a voz
0s dois instantes que formam as duas partes do
ritmo binario;

no 3.9 momento — o aluno deverd enfim achar a divisao terndria da

mesma unidade de tempo, indicando com a voz os

trés instantes que formam as trés partes do ritmo
ternario.
O seguinte desenho darda maior evidéncia ao nosso conceito:

1 2 3 s

(10 momento) o)l 2 = =

unidade de tempo g |! i 1 1

(2.° momento) Z | do re do re do re do re
divisdo bindrig - 2 1 2 1 2 1 2

@

(3.9 umenm;_ ;g do re ml [do re ml (do re mi |do re m
divisao terndria 11 z s | 2 R 2 3 | 2 3

O exemplo antecedente demonstra que o ritmo bindrio realiza-se
em dois momentos de igual duracao, enquanto que o ritmo ternsrio
realiza-se em trés momentos, sempre de igual duracio. |

Nem todos os momentos dao a mesma impressdo ao ouvido, o que
¢ facilmente perceptivel, principalmente quando o mesmo ritmo é re-
petido.

O primeiro momento tem cardter de repouso e é denominado o mo-
mento do acento forte; os outros momentos tém, no entanto, cardter
do movimento e sao denominados momentos do acento fraco.
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um acento forte e de um acento fraco; e o ritmo ternsrio por sua vez
se diz também formado pela sucessio de um acento forte e dois fracos.

O momento do acento forte, pela sua superioridade sobre os outros

acentos, representa o ponto de atracio sobre o qual deve terminar cada
sucessao ritmica.

Apenas o aluno tenha demonstrado ter obtido suficiente seguranca

na percepcao dos dois ritmos, podera predispor-se a traduzi-los em no-
tacao musical.

SINAIS DE NOTACAO — ORIGEM DO COMPASSO

A unidade de tempo, longa ou breve, se exprime na grafia musical

com dois sinais diversos, segundo deva ser dividida em duas ou em
trés partes.

Estes sinais que tém um valor puramente proporcional, se distin-
guem em valores simples e valores pontuados.

Os valores simples servem para indicar a unidade de tempo divisivel
em duas partes.

VALORES SIMPLES

Al IR NG N A U 2N A A
PausasH-E;i}#"?ﬂqiquiﬂ

Os valores pontuados servem para indicar a unidade de tempo di-
visivel em trés partes.

VALORES PONTUADOS
oL AL AN O A 2N AR OB I
PBUSEE' - H —_— |! I h Yy H vy H ‘? I ; I

Tomando entao como unidade cada um dos valores acima assinala-
dos, obter-se-4 a seguinte divisao:
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Com a unidade de tempo e com dois tipos de ritmo que dai derivam,
temos constituido o principio fundamental de compasso musical.

A unidade de tempo representa o compasso em toda a sua extensao,

as divisoes ritmicas que dai se obtém representam a medida em suas
diversas partes.

Estas partes, consideradas como outras tantas unidades de tempo,
sao suscetiveis de serem divididas em duas ou trés partes iguais. Dai
a necessidade de distinguir a duracao de tempo que ocupa todo o com-
passo, denominada unidade de compasso, da duracao de tempo que ocupa
uma parte do compasso denominando-a unidade de tempo.

1

Unidade de compasso !
Exemplo:

Unidade de tempo 1 N

Cada valor musical pode ser tomado como unidade de compasso,
mas na pratica somente os primeiros trés valores, o inteiro, a metade, o
quarto, servem para este fim. Por conseqiiéncia, os outros valores sé
servirao para indicar as partes resultantes da divisio destes.

Logo, tomando como unidade de compasso o inteiro, obteremos as

seguintes divisdes bindrias e terndrias, que representam os dois tipos
principais do compasso.

Unidade de compasso. o Unidade de compasso. o,

Unidade de tempo. [ P Unidade de tempo. FPP

Tomando no entanto como unidade de compasso a metade e 0
quarto, obteremos respectivamente os seguintes compassos:

(1) As letras f e d indicam respectivamente os momentos de acento forte e fraco.
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Unidade de compasso. P Unidade de compasso. pe.
Unidade de tempo. r f Unidade de tempo. r |. .
Unidade de compasso. P Unidade de compasso. P
Unidade de tempo. [ |' 'l Unidade de tempo. E E |'

Observaremos imediatamente qué na divisao bindria e terniria,

Como se vé nos exemplos acima, tanto os momentos do acento forte,
como os momentos do acento fraco sio representados por sinais iguais.

Este é um Inconveniente grave, porque com isso nio é proporcio-
nado o modo de distinguir os dois ritmos, os quais, como sabemos, tém
também um cardter proprio.

Esta diversidade de carater, como sabemos, depende do fato que
€m uma sucessao ritmica bindria o acento forte aparece cada dois mo-

mentos, enquanto que em uma sucessao ritmica ternaria o acento forte
aparece, no entanto, cada trés momentos.

Portanto, para distinguir a natureza do ritmo, é necessario distin-
guir o acento forte dos acentos fracos: dai, a necessidade de indicar
0 momento do acento com um sinal visivel.

Este sinal € aquela pequena linha vertical que aparece sempre antes

da nota do acento forte, e que, como sabemos, chama-se barra de divisao,
ou linha divisoria.

1 2 1 2 1
Exemplo 7 = 7 R e ” 7. d. d. /. d. d.

E, como a barra de divisdao devera ser colocada,tantas vezes quantas
Se represente no periodo ritmico o acento forte, assim, numerando os
acentos contidos entre os limites de duas barras de divisao, teremos o
modo de distinguir a natureza do ritmo.

Exemplo de ritmo bindrio Exemplo de ritmo terndrio
e e o | e e e |
S d. S d. J- d. o, 7. o d.

Deste modo de se assinalar o momento do acento forte derivou 0
que convencionalmente denomina-se compasso.

Logo, o compasso nao é senio, o agrupamento ordenado de diversos
momentos, sujeitos naturalmente a lei do ritmo.

Estes momentos em termos musicais denominam-se tempos.
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Teremos entao o compasso de dois tempos, se agruparmos entre as
duas barras de divisao dois momentos de igual duracdo, dos quais o
primeiro forte e o segundo fraco.

:

R —w 2 tempo

o
Compasso de dois tempns.l F
S

“~—w1t
a—ult

~—a1lt.
o —p 2’
E - ——3

Teremos o compasso de trés tempos, se agruparmos entre duas
barras de divisao,trés momentos de igual duracao, dos quais o primeiro
forte e os outros fracos.

Compasso de trés tempﬂs.n

% —w» 2 tempo

% —w» 37 tempo

> —w 1itempo

& —g2t,
o o3t
«—w 1L,
it
& —9 3%t.

“—witt.

A estes dois compassos devemos juntar também o compasso de
quatro tempos, o qual, se na pratica aparece formado do agrupamento

de quatro momentos, ndao é em substancia, senao a duplicacido do com-
passo de dois tempos.

=
- Compasso a quatro tempnaﬁ F F F .F i ﬁF F 'F ? H
obtido pela -, d. d. - d. my d.
duplicacao do : :
Compasso de dois tempos | P i ’ i f | f f ‘ i [ H
b d 7 o S d. k- d.

Confrontando de fato os dois compassos entre si, notamos que neles
existe a mesma disposicao de acentos.

Faz uma excegao a isso o terceiro tempo do compasso quaternario,
0 qual, nao representando mais no periodo dos acentos o ponto de inicio,

perde um pouco do seu carater de acento forte; por isso indicamo-lo
como acento meio forte. (*)

(*) Devemos mencionar também o compasso de 5 tempos, formado pela uniao de
um compasso de 2 tempos com outro de 3 tempos ou vice-versa; mas ndo jul-
gamos oportuno pelo pouco uso que dele fazemos, experimentando o nosso
ouvido uma dificuldade nao indiferente ap perceber a sua acentuacao, que nao
€ senao uma alternativa de ritmo bindrio e ternario.

Fr LT P
Fr Frr

Compasso de cinco tempos.

-l ek

F
|
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COMPASSO SIMPLES — COMPASSO COMPOSTO

O compasso assume a sua primeira fisionomia ritmica de conformi-

dade com os tempos que agrupa. Por isso, pode ser bindrio, terndrio, ou
quaternario.

Cada tempo por sua vez é considerado como unidade de tempo, e
é entdo suscetivel de ser dividido em duas ou trés partes, formando

no compasso uma sucessao de momentos mais breves do que aqueles
dos tempos, mas como estes, obedientes & mesma lei ritmica.

Esta nova divisao, que para distingui-la da primeira, denominamos
subdivisdo, dd ao compasso um novo cardter ritmico, segundo seja bi-

ndario ou terndrio.
O compasso de subdivis@o bindria é denominado simples.
O compasso de subdivisdo terndria é denominado composto.

COMPASSO DE DOIS TEMPOS.

simples composto
tempos S kS tempos J d
1 2 1 2
1 2 1 2 1 2 3 1 2 3
subdivisdes /. d. J. d. subdivisdes /. d d. /. d. d.

A unidade de tempo do compasso simples, que deve ser divisivel
em duas partes, serd representada na grafia musical por um valor sim-
ples; a unidade de tempo, do compasso composto, que deve ser divisivel
em tres partes, sera representada por um valor pontuado.

COMPASSO DE DOIS TEMPOS.

simples composto
S d. S d.
tempos | 2 tempos 1 |
rf T
II.‘ '-.ll : :.'. .'1_- ‘ "..' '-_-‘- .'.I‘. ll.*.. ‘.“" 'l-‘.“
subdivisdes Ll LP subdivisdes il ol
} : } : S d.-d. g d. d.

Evidenciamos como no compasso existem até agora duas ordens
de divisOes: a dos tempos e as subdivisdes, A primeira, formada de mo-
mentos mais longos, representa os acentos principais do compasso; a
segunda, formada de momentos mais breves, representa os acentos se-
cunddrios.

A mesma lei ritmica governa tanto uma, como outra, das duas
ordens de acentos; o que quer dizer, que tanto na sucessio dos tem

como na sucessao das subdivisées,o acento forte retorna periodicamente
cada dois ou trés momentos.

Teremos por isso no compasso um s6 grupo de acentos principais,
O primeiro dos quais forte e os outros fracos: e teremos no entanto
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diversos acentos secunddrios, dos quais o primeiro de cada grupo é re-
presentado pelo acento forte e os outros, pelos acentos fracos.

Em conseqiiéncia teremos um sé acento forte principal e diversos
acentos fortes secundadrios.

Advertiremos, imediatamente porém, que entre os diversos acentos
fortes secunddrios que se agrupam no compasso, o mais evidente é aque-
le que cai sobre o primeiro tempo, porque coincide com o acento forte
principal, que representa o momento inicial do compasso; acento, que
pelo seu cardter verdadeiramente forte, faz com que seja o primeiro

tempo do compasso o momento de maior atracao sobre o qual acha
Iépouso o senso ritmico do periodo musical.

COMPASSO DE DOIS TEMPOS,

simples

composto
(Acentos ! 2 (Acentos l 2
principais g d. secundar.) d.

(Acentos 1 2 i 2 (Acentos 2 3 1 2 3
secundar.) 7 3 P procpals) w— o a3
COMPASSO DE TRES TEMPOS
simples composto

(Acentos 1 2 3 (Acentos I 2 3
principais) d. d. principais) , | d. d
(Acentos 2 1 2 f 2 (Acentos | 2 3 | 42 3 | 2 3
secundar.) ,— ;T 7 £ d secundar.) =o= o= = o= /. d. d.

Acrescentaremos agora, embora seja superfluo, que também as
subdivisdes poderdo ser consideradas unidades de tempo, serem sus-
cetiveis por sua vez de uma divisdo bindria ou terndria, como também,
que dos valores obtidos desta divisdo poder-se-4 obter outras divisdes,
formadas sempre de duracées de tempo mais breves do que as preceden-
tes; e assim, em seguida, se podera continuar ao infinito, demonstrando
como o0 compasso com suas divisdes e subdivisdes produz uma série de
duragoes de tempo, cada uma mais breve que a outra, mas todas deter-
minadas por um acento ritmico bindrio ou terndrio.

NOTAGAO DO COMPASSO SIMPLES

Depois de estar capacitado destas nocdes sobre o ritmo e sobre o
compasso, o aluno dispor-se-d4 a grafar, em notacdo musical, todos os
compassos, tendo o cuidado de exercitar-se primeiramente nos compassos
simples por serem mais faceis, e a seguir nos compassos compostos; co-

mecando sempre pelo compasso de dois tempos, visto ser este formado
de um periodo de acentos mais breves que 0s outros.
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Observaremos que estes trés compassos, ainda que indicados de trés
maneiras diversas, nao mudam em nada o seu senso ritmico, o que quer
dizer que entre eles se equivalem.

Isso explica que o sinal da nota nao representa um valor absoluto,

mas tem um valor relativo ao movimento mais ou menos rdpido da
mao

Depois de exercitado no compasso de dois tempos, o aluno experi-
mentard escrever o de trés e o de quatro tempos, agrupando respectiva--

mente trés ou quatro unidades do mesmo valor, como se vé no seguinte
exemplo:

COMPASSO DE TRES TEMPOS

Tmpos e p rBReor o rlp op gl
swavistes £ P F P £ 1 LFEF EF fur bk gt

Bis-subdivisdes CLLLP CEoP LRl P: RLS L:.LJ':.LL' i WEW

COMPASSO DE QUATRO TEMPOS

s Be P o rlrororor1bgopop o0
sudivisses [ £ P EPEPCPCPELES ol ol
Bis-subdivisdes mmmw mwww WWWW
- Pela demonstracdo acima, o aluno poderd observar como cada tipo
de compasso pode ser grafado em trés maneiras diferentes. Serd util
notar porém, como, entre estes, e especialmente em nossos dias, o mais
usado seja aquele em que a unidade de tempo é representada pelo valor
de um quarto.

Também nos, neste trabalho, julgamos oportuno seguir este con-
vencionalismo, de modo que os exemplos que oferecemos mais adiante,
tanto para o ditado ritmico, como para o ditado melédico, serao escritos
nos compassos simples: . :, i, : ., € Nos compassos compostos %,—g—

12
T-

Serd sempre util, o professor exercitar o aluno em escrever tam-
bem nos compassos que tém como unidade de tempo a metade e o oitavo,
0s mesmos exemplos por nés indicados.

Um exercicio que poderd proporcionar maior seguranca na percep-
¢ao do senso do compasso e no sabé-lo grafar, é o de fazer indicar pelo
aluno as partes fortes e fracas dos tempos, das subdivisdes e das bis-
subdivisoes assinalando-as respectivamente como temos ja indicado nos

precedentes exemplos, com as letras f e d .

O mesmo exercicio resultard mais variado, se o aluno se ocupar em

formar compassos cujas partes fortes sejam representadas por notas e
as partes fracas por pausas, ou vice-versa.
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Assim, por exemplo, se o aluno tiver de formar com notas somen-
te 0 primeiro tempo de um compasso de 2 tempos, deverd escrever:

! i _;‘: f | € se em vez tiver de indicar somente o segundo tempo

-

| &
com notas e o primeiro com pausas, devers escrever: Ii y ,,r_ I

Enfim, para indicar com notas o momento da primeira, segunda,
terceira e da quarta subdivisio e com pausas o remanescente do com-
passo, devera escrever respectivamente:

Rt qarpr ar grjat vg]

S d. J- d.

DIVISAO DA UNIDADE DE TEMPO — GRUPOS RITMICOS

Pelo exemplo dos compassos, 0 aluno ters observado, que da maior
ou menor quantidade de partes em que pode ser dividida a unidade de
tempo, ou da maior ou menor duracao que cada parte possa ter, deri-
vam diversos grupos de valores, que se denominam grupos ritmicos.

Cada um destes grupos tem caracteristicas ritmicas especiais, que
devem ser facilmente percebidas, tanto pelos ouvidos como pelos olhos,
caracteristicas que se diferenciam exatamente pela quantidade de notas
que formam o grupo, ou pela sua duracao.

Logo, o aluno deve ser preparado a perceber a unidade de tempo,

tanto se formada por um s6 som, como de grupos de dois, trés e de
quatro sons. (*)

Aconselha-se a vantagem de contar o nimero das notas que com-

poem a unidade de tempo e fixar a atencao sobre as que sdo as partes
longas, e as que sdo as partes breves.

Dada a seguinte unidade de tempo =, = os diversos grupos que
dela possam derivar e que o aluno devers perceber e escrever sao:
unidade de tempo nio dividida . . . . . = P I
unidade de tempo dividida em duas partes iguais . Jer |
unidade de tempo dividida em trés partes, das quais a pri-

meira seja a mais longa . . . . . L&
unidade de tempo dividida em trés partes, sendo a tltima

mais longa . . . . legr |
unidade de tempo dividida em quatro partes iguais . leLlr |

A estes grupos, que sio os mais simples, devemos acrescentar os
outros trés, os quais nao sio senio uma derivacao dos primeiros, obti-
dos mediante a ligacao de dois sons.

(*) Aconselha-se a ndo dividir, por enquanto, a unidade de tempo em um numero
maior de quatro partes para nio complicar muito as combinacdes ritmicas.
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Ligando os primeiros dois sons do grupo |t ¢S | obtém-se o

grupo | f_E f | que em forma mais simples se escreve |p:_f |
Ligando os dois ultimos sons do grupo |&2” | obtém-se o

grupo ILI':F | que em forma mais simples se escreve I Al
Ligando os dois sons do meio do grupo leper| obtém-se o
grupo | EQJ | que em forma mais simples se escreve lce o

Serao também facilmente apanhadas pelo aluno as caracteristicas
destes grupos, se ele sujeitar-se sempre ao método de contar as notas
de que se compode cada grupo, e de distinguir a diferente duracdo de
cada nota. Terd ocasido de observar como o primeiro grupo representa
a unidade de tempo dividida em duas partes desiguais, das quais a
mais longa seja a primeira; o segundo representa, também, a divisdo
da unidade de tempo em duas partes desiguais, das quais a mais longa
seja a segunda; e.como o terceiro grupo representa a unidade de tempo

dividida em trés partes desiguais, a mais longa das quais, seja a do
centro.

Resumimos na seguinte demonstracdo, todos os grupos ritmicos
obtidos pela divisdo bindria da unidade de tempo, para que o aluno,

tendo-os presentes a memoria, possa distingui-los nas frases que lhe
serao ditadas.

GRUPOS RITMICOS OBTIDOS PELA DIVISAO DA UNIDADE DE TEMPO
(COMPASSOS SIMPLES)

runididl de |
T tempe 7 -

Foler e sl leerleer 1L rleeesd
DA PROPORCAO RITMICA

Da junc¢ao de dois ou mais grupos, resulta o que se chama propor-
cao ritmica.
A proporcdo ritmica é uma pequena parte do periodo musical e

estd para este, assim como a proporcio estd para o periodo, no campo
literario.

Um grupo por si nao é bastante para formar uma proporc¢ao, por-
que terminando sobre uma parte fraca, que tem o cardter de movi-
mento, produz em nos uma impressdo como que de coisa incerta, nao
bem definida. Em conseqiiéncia, tende a ligar-se ao ponto forte de

um novo grupo, sobre o qual, somente pode achar aquele senso de
repouso que € indispensdvel a conclusdao da proporcéo.
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Por exemplo, querendo formar uma pequena proporcao com o

grupo |f_pr | serd necessdrio uni-lo com o acento forte do grupo
que vem imediatamente depois.

' grupe ! Mee grupo '
PROPORGCAO RITMICA | o4 N I |
S 4. J d.

A proporgao ritmica nao é sempre assim de mintsculas proporgoes;
ela pede ser formada também por grupos reunidos, até ocupar dois com-
passos consecutivos; mas, seja qual for a duracdo, o seu ponto de re-
pouso devera ser sempre o momento do acento forte do grupo ritmico.

Ora, assim como em um compasso podemos achar dois, trés, ou
quatro grupos, cada um dos quais representa ao seu inicio o acento
forte, da mesma forma, poderemos ter dois, trés, ou quatro pontos sobre
0s quais terminar a propor¢dao. Porém, nao devemos nos esquecer que
0 ponto de repouso mais préprio para dar o senso completo a frase,

sera sempre o primeiro tempo, pela superioridade de realce brilhante
do seu acento sobre os outros.

EXEMPLOS DE PROPORCOES RITMICAS

at!mlpul 2'.' ' [l B ”l‘.‘t.' '1".'1..' ':!t.' 8 ' gest =51 o

i. e 1%t. 8%t 1%¢. 2°t.
1o orp 1§ eerer 074 1% cererlegers 7|

Seguindo os exemplos supra indicados, o aluno devera exercitar-se

formando proposicées de dois compassos cada uma, servindo-se unica-
mente dos grupos ritmicos acima apresentados.

Para maior vantagem, e especialmente nos primeiros exercicios,

aconselhamos preparar os compassos ja divididos com um sinal que
indique o numero de tempos que os formam.

1.* Tempo 2.° Tempo 1.° Tempo 1.* Tempo
r“ﬁ ﬁ

Assim poderd fazer corresponder a cada sinal de divisdo um grupo

ritmico, e poderd também facilmente estabelecer sobre qual acento forte
pretende terminar a proporcéo.

Depois de exercitar-se no compasso a dois tempos, o aluno podera

formar as proporcoes também nos compassos de trés e de quatro tem-
pos; e a medida que progrida no estudo, exercitar-se-g escrevendo, nao
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somente nos compassos que tém por unidade de tempo o quarto, mas
tambem nos que tiverem como unidade de tempo a metade e o oitavo.

Dada entao a seguinte proporcao |2 PP T |u f 7 I devera
0 aluno exercitar-se a transcreve-la em 32 IE Ferr?f |r Frd |

eem — |§eerer|orgi|

O aluno deve procurar atingir a maior variedade possivel na for-
macao das proporcoes ritmicas, porque somente por meio deste tra-
balho diligente podera achar aquele proveito que o familiarizarda no
futuro a pronta percepcao e rapida grafia dos ritmos mais dificeis.

FIM DA PRIMEIRA PARTE
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SEGUNDA PARTE

DITADO RITMICO

NORMAS PARA O PROFESSOR

Apenas haja o professor ditado a proporc¢ao, deverd exigir do aluno,
e especialmente nos primeiros exercicios:

1° A repeticdo exata da proporcao;
2.0 A repeticio da mesma, separada porém, tempo por tempo.

Com o primeiro exercicio, o aluno atingird o escopo de exercitar as
faculdades meneumoénicas a reter, de maneira pronta e segura, a frase
que deve escrever.

Com o segundo exercicio, educara as suas faculdades analiticas a
distinguir, um por um, todos os grupos de que se compde a proporcao,
e vera como, afrontando cada grupo por sua vez, as dificuldades ine-
rentes a cada grafia musical serio facilmente superadas.

Neste exercicio, o aluno devera separar a propor¢ao, em tantos gru-
Pos quantos sao os tempos que a formam, e deverd em seguida solfejar

Erupo por grupo, tendo o cuidado de ligar cada um desses com o acento
forte do grupo vizinho.

Assim, se a proporcao ditada for a seguinte:

o aluno devera saber executa-la, separando-a como esta indicada no
seguinte exemplo:

" grupe |
10Grupo [_LF f
-I:g.
29 Grupo - - - L r
3°Grupo . . ... . ..
4° Grupo . ... . . . ... .

Apresentada assim a mente a proporcao dividida em grupos, o alu-
no devera procurar conhecer as caracteristicas de cada grupo.
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Como ja dissemos, estas caracteristicas diferenciam-se pela maior
ou menor quantidade de notas que constituem cada grupo, e pela dife-
rente duracao de cada nota; por isso, repetimos ainda uma vez, o aluno
conseguira distinguir a diferente fisionomia ritmica de cada grupo, se
contar as notas que o compoem, e se perceber, entre este, quais repre-
sentam as partes longas e quais as partes breves.

O aluno devera insistir neste exercicio, porque da facilidade e ra-

pidez em distinguir cada grupo ritmico, derivarda a sua firmeza e exa-
tidao em grafar.

E como nas frases os grupos ritmicos sao sempre 0os mesmos, que se
seguem repetindo-se ou alternando-se, segue-se dai, que saber perceber
e grafar cada grupo, equivale a dizer saber perceber e grafar cada pro-
por¢ao.

Dispondo-se entao a grafar, o aluno deverd ter sempre presente a
proporcao separada, tempo por tempo, assinalando, um por um, todos

os grupos ritmicos, a medida que sua mente os distinguir, refazendo a
analise precedentemente sugerida por nos.

O professor, ao ditar as proporc¢oes, podera valer-se da propria voz
ou de um instrumento.

Por meio da propria voz a propor¢cao tornar-se-a mais facilmente
compreensivel ao aluno, especialmente se solfejada nomeando as notas
pela ordem da escala.

Por isso, julgamos oportuno que o professor use deste meio no pri-
- meiro periodo do exercicio, servindo-se também do instrumento, somen-
te quando o aluno haja superado as primeiras dificuldades do ditado.



EXERCICIOS DE DITADO EM COMPASSOS SIMPLES

PRIMEIRA SERIE (*)

1
PROPOSICOES RITMICAS FORMADAS COM A UNIDADE DE TEMPO | f |
°

E COM O GRUPO |£_f |

1 2 3 LS 5
LZeeledaeeeie tieere e dlereriprdaeeerie o7
L] 7 8 ° 10
It Crierp~iereir prlererierprirerirprie lerpr|

li’rrrlrulirrulr“frtrr lr“l‘urrrrHl
P ereeisrd leee eelprd dhererr Ig7e & erererlprt ¢ |
lnur f luu“l'“irr erleegrale e erlerprd IiEmmr.ruHI
It tripvt R1T erlerpra e lerprt it erer r o)
0 tlereeprieeeeerle poir lererprlererer lerers )

Frrrrlet- lrrreriet- Itrerfies =
It eerritt=Teereeler= e ererle b= lerere plp 2|
IPert eriet= 1P erereie b= ierr errie 2= {trerererlpoi- |
I'; Frigre- Ilrf Ferlpre= I’F ererlprd - liF rrilererprt |l

(*) Seguindo a ordem por nés lracada nesta série, poderd o alunp superar facil-
mente as dificuldades encontradas. Naturalmente, se antes de ser experimen-
tado, em todos os exemplos da série, achar que a prova lhe resulta facil

podera omitir uma parte e afrontar imediatamente as dificuldades da série;
seguinte. Além disso, serd sempre 1itil escrever os exemplos que indicamos,

também nos compassos que tém por unidade de tempo a metade e o oitavo.
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SEGUNDA SERIE

8
PROPOSICOES RITMICAS FORMADAS COM O GRUPO | L0 F |

ALTERNADO COM OS DA SERIE PRECEDENTE

L& P eripne Legeer 1972 e ecgrlpn leceres 972 fecerecer (972 |
e lezeesr e eeriergrieceer lerorie erlecers iere lecers |

1177 raazripre o Ur gozer [p7h b faaerr ¢ gt )
It erecariprs ¢ I'r ereceriprt  ferr earlprt b |
|Georecertr 197 & [ ceerer (978 ¢ [eaarr coarlpod # |
e erip7d 2 feaerereriprd & lereregeriprt ¢
rwuw.rlﬁ’* JtIMerLFLrIﬂ“ g I“r CrleRlrp?d |

1% r ceerr ceripri~ Ir err geeripre~ Ir cczrr erlgre- |
LErr Coarr [g78~ Ir ¢ crecerlpri~ lerecerr crlpri= |
lerere warip i~ Ir creraeripr=~ Ir crogertsipri= |
10 11 12

| Creaarereeerip = Nggarer aeerer 10t~ lererereeriprt= |
lereraarer(prt~ 1erearearer st~ |eaerener coorlprt=|
16 17 18

P P rircalrp e rerir galrprilr creelr coarprd
19 20

P GR&FCrIr crp7® lr Yogroeericrerpril
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TERCEIRA SERIE

1 8 7
PROPOSICOES RITMICAS FORMADAS COM OS GRUPOS| £ L | eLf | ef S|

ALTERNADOS COM OS DAS SERIES PRECEDENTES

1% cerer i lereselprt Ieeeerls st |eerezerlpr? |
leereerip tlereer st (reriprt fereeripr? |
eer sz lp T e el d Tererleers lesresrier s i
Ieer eer ler gy leerecrier sy eeereer leers |
leerecerieer o7 IEsrs v leer g7 ecsrs” leers o |
leLretrieers v igeerericers Iterers lecers 7|

eererleery " 1Saereerlee g v 50r co s loers ” |

1'eerereriprr # feereerer ot t fegreereerisrt 2]
lzreereriprt 2 lzzegeereerlpr® ¢ eereresrlsrt ¢
eerezrecrls d 2 Nerereerip h  lereereer g7t 2 )
e eerecrip 72 # Veereereer 19704 (eareer carlpve 2]
liawuwlﬁ“ * Iiinrwm.rw” ez ceriprd &

C2r ecreer 1578 4 \Lare P Qerlp v & fogreerersisrt &)
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18 P

(LLPLererisot  ererrarrlort b feeereeererrlgrd 2

lereereer 1p7 R kAP Lerlsvh f (eeserrterist by
et ergrr (g k|

1 ewerezer i~ lereerereerlsrt- lereereererlprin|
larerereerisri- leeresreereriprt=[tregrer caerlprt - |
I terer eezreeerlpra~ [erer eergeerls i- 1r et erpeerlpri - |
lwerereereer 190 r coreerlori- {arerererlsri |
Tererurer pri-|arerererlprt- ferereereriprin
e tzereer ceerlp e~ [ e goorggtrere lp 2= eareer carger 1574 |
earezrerarlp 7t~ Juour creerlp i~ fer ergriesip = |
(e er et slovt=feerer et g7 e [ e st e g7t - |
P A R A e L R L R LRI

2 %0 30
I!BC.UEE!:.UEUW”' | ceerge peereeesisr e~ e geriprd= |

(*} As proposig¢des ritmicas dos compassos a quatro tempos sao ja bastante longas
s¢ terminadas no inicio do segundo compasso. Toda vez, porém, que o pro-

fessor julgar oportuno, podera prolongar de um ou dois tempos, acrescentando

grupos ritmicos necessarios e escolhendo-os entre os mesmos exemplos que
aclma apresentamos.
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QUARTA SERIE

NESTA SERIE AS PROPORCOES RITMICAS SAO FORMADAS PREPONDERANDO
OS GRUPOS QUE SE DIFERENCIAM DOS USADOS ATE AQUI PARA O EM:

PREGO DE UMA PAUSA EM SUBSTITUICAO A UMA NOTA

G das séri ll anpo’” ln 5 6 8

rupo das séries

pﬁ*ecedentes. H r E r—-r E , I! w ! w H
: : : : !

Grupos derivados. i s ' Y ﬁ a Y “ ﬂu Y || q w I

LR Er gt [erlpre [t eerlpre Irpopls frperipos )
peerlsrt et lpt e lort v erezerls 2 |

g lor Pl [ oplprafooglpr |

L& o erlpr lgererip? lerveerip ? |ieerieeripr? |
leerseeris (e seer st [y erlpre Pooeerlpoe |
22 23 24 25

[FRer gl ® | Teerlp 2 |igereeeripv leerrerleer 2 |

I\il**rlr**lﬂtrulr“lar*ulr**fﬂLrlr“i
lerterie e 4 Prpereripre t Eoperlpre a2 avglpre ¢
ERrlpn [ pgerlpnt ¢ g 90k # (egpgrop st )
R LLrrp g kg %oy e gt k|
el g rrglpr et gl e
A R IR PRI A



o
g rerlpre bl et Ipvh f Ve e gt 4 )
2 kg lpra T g lpre b LT ept degr(pre 4|

lra‘rp‘r gt ? ﬁ!w# ver|prd raui 0Lr (p7d ¢ |

14 bpbrled=lrgpderlpt=Lhpré|pi= Jiprert|pdm |
I~ terlpra= Tertterlgr= Ppoprprplpra= [ rprpoplpot = |
- rprplpri= I~ doglprem |=rperlprr= [Roperoplpre- |
Ergererlpna- ert operlprt= [ipoperoglgot= |vpaog|pri= |
ERFIRTIPET ffmu”ulu”*li:w*uww”‘I
1h g ezripr = |t gelgrr - (Lo gprrerlprd - |
et rerlprie Paergtrlpri- 1= v egarlpt - |
7 e~ (eerp Ty rrerlpre - | presarserlpri - |
et drerlpnt= [r e Taelpnt - [ipierrper po - |
1 perparlpri~ igrgrd selpri~ Dgrprt sz gt |
gy pieerlyr - |7 v pvrlprd ~ Liegrer iegrer p7em |

38 39 40

LICEPELr vpoplpvé = |~ 2 ggr(pre ~ |9gLrverrpigariprd = |
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QUINTA SERIE
PROPORCOES RITMICAS FORMADAS COM OS

£
seGUINTES Gruros | LS 1¢f |
ALTERNADOS COM OS DAS SERIES PRECEDENTES

VEr s rr s st 1 erlsrd ogtslp ot |
reeer e d leerer 190t legresls ™t feeregls s |
7P e e et ls e s restsls ! |
sl s 1 g e I e ess v |
e s 7 It et Iess o lreerer leers |
U el g 0T s e v

|2 erestrlpre H e eslsr e s lestrerlprt o)
IErErtrisr ¢ legrererlo s ¢ \eereresls s o |
| ESEer|p 7t b QL treterlp v 8 g rpeplpos s |
78eser g d d Ppereplpras fegproglprt s
e v lpr b festareerls o # (S erpresls s s |
e eslp e I rpeslgrr a3 gpplpon
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leerereriprd e ool oresleersr ¢
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1=t prlpr = 0 eppreslprie leeprd polpri-|
I* eorereerlpr i = coeerls o~ gt erlp ot |
| Ertep eerls i~ Iegrereertrlp = 17 pessesls vt |
s eeslsr - e ensesls - I eegesesls - |
errereoeslri e gl - lenrrgeslsr - |
R R N R R R B [ AT I
gt rperlsre~ Poeere oI5 i~ ot diggr gt - |
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e erlort -l tmresls - Baeogeslsi- |

28 29 3
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SEXTA SERIE

OS EXERCICIOS DESTA SERIE SAO FORMADOS COM RITMOS CONHECIDOS
E COM A UNIAO DE DOIS GRUPOS, MEDIANTE O AUXILIO DAS LIGADURAS.
DENOMINAREMOS GRUPOS RITMICOS REUNIDOS.

1 2

Unindo-se a unidade de tempo 'r I grupo lu l obtem-se lm I

0 que em forma mais simples grafa-se Ir ﬁ [l
1 3

Unindo-se a unidade de tempo lr I 0 grupo IE rl obtem-se “ rf_“t rﬂ
0 que em forma mais simples grafa-se . . . . . . . . | Hr pﬂ

1

Unindo-se 3 unidade de tempo ﬂr I O grupo fLﬂ'ﬂ obtem-se “ ml

0 que em forma mais simples grafa-se . . . . . . . . . . Hr U l

| | 1 8 e
Unindo-se a unidade de tempo |r ﬂ 0 grupo Hw! obtem-se Ilr wﬂ
Unindo-se duas vezes o grupo ru | « « « « . . . Obtem-se Il uﬁu u

~u::r que em forma mais simples grafa-se . . . . . . . . . . ﬁ r ﬁ ﬂ

2 b —
Unindo-se o grupo HU n ao grupo "L_g'” obtem-se “u LUI

0 que em forma mais simples grafa-se . . . . . . . . . . nﬁ r D’ﬂ

2 8
Unindo-se o grupo L.'_r ' ao grupo EMI obtem-se "Uﬁwu

O aluno, seguindo sempre o nosso método de separar as proporcoes
tempo por tempo, e o de contar as notas grupo por grupo, tera o modo
de ver claramente, que estas novas combinacdes também nao sio forma-

das sen‘:éij::: dos grupos com que, nas séries precedentes, teve oportunidade
de familiarizar-se.

Para os grupos que lemos apresentado em duas formas diferentes,
0 a_lunu devera usar, primeiramente a forma em que e usada a ligacao
(Ligadura), porque com isso tera o modo de ver distintamente cada

grupo da propor¢ao, mas serd bom, que ao lado destes escreva também
a forma ritmica equivalente.
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PROPORCOES RITMICAS . " o
roranas com cruros | [ € 1[f L Lf I[f s |
LF & L b

REUNIDOS. T f

| z'*m AL I"rf“w AR, I[r‘"‘u puﬁ’trlt:ﬁvl[f‘ulwwl

L P i R F* PP f* Pl
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13 14 15 16 o=
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(*) Este modo de grafar o ponto d
tamente abandonado hoje.

a nota depois da barra de divisao, estd comple-
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SETIMA SERIE

PROPORCOES RITMICAS

[ererlefeariefeaesireeerl
FORMADAS COM GRUPOS
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EXERCICIOS DE DITADO EM COMPASSOS COMPOSTOS

Como fizemos com os compassos simples, aconselhamos também

para o ditado dos compassos compostos os seguintes exercicios prepa-
ratorios:

1.0 Formar os compassos compostos tomando por unidade de tem-

po a metade com o ponto [’ o quarto com o ponto [’ e o oitavo
com o ponto [}’
2.9 Tornar evidente as partes fortes e fracas dos compassos.

3.0 Formar os grupos ritmicos que resultam de diferentes manei-
ras de dividir a unidade de tempo.

4° Formar pequenas proporcoes ritmicas.

O aluno, para escrever com exatidao o compasso composto, deve
imaginar a estrutura do mesmo compasso com as suas divisoes e subdi-
visoes, como esta indicado no seguinte exemplo:

COMPASSO COMPOSTO DE DOIS TEMPOS

¥ 1‘1 .. . tempos
1 E 3 4 5 6 .. . subdivisdes
*l 2 3 4 5 6 . T 8 9 W 1 12 | | bis-subdivisoes

Sendo a unidade de tempo do compasso composto divisivel em
trés partes, deve ser representada com um valor pontuado. Tomando
portanto como unidade de tempo a metade, 0 quarto ou o oitavo pon-

tuados, o compasso composto de dois tempos devera ser grafado respec-
tivamente do seguinte modo:

COMPASSO COMPOSTO A DOIS TEMPOS

unidade de tempo : unidads de tempo : wnidads de tempo
a metade pontuada o quarto ]IDMHI'I!II : o oitavo poniuade

It Ig IS LA A
rrrrfrr r_r__rLu ;.u;.u
442324311123 LLLLU L[_;.LU mm

Para formar o compasso de trés tempos se devera agrupar trés uni-

dades em vez de duas, e para formar o de quatro tempos se devera
agrupar quatro.

Observamos, porem, que entre as diversas maneiras de escrever o
compasso composto, a mais usada é a que tem a unidade de tempo
representada com o quarto pontuado.
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_ Por isso achamos oportuno escolher este tipo de compasso ao com-
pillarmos os exemplos que oferecemos adiante, deixando ao aluno o tra-
balho de exercitar-se transcrevendo os nossos mesmos exercicios nos
compassos que tém como unidade de tempo a metade e o oitavo.

Os compassos compostos que o aluno encontrar nesta colecao de
exemplos serao portanto os seguintes:

COMPASSO COMPOSTO
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O aluno devera exercitar-se em distinguir entre as diferentes partes
que constituem estes compassos, aquelas que tém um ritmo bindrio
daquelas que tém um ritmo terndrio. assinalando respectivamente as
partes fortes e fracas com as letras f ed

Bis-subdivisdes

Tomando por unidade de tempo o quarto pontuado e dividindo-o
em duas ou mais partes, obtém-se os seguintes grupos:

GRUPOS RITMICOS OBTIDOS PELA DIVISAO DE UMA UNIDADE DE TEMPO
(COMPASSOS COMPOSTOS)

l unidade de |
tempo
1 7

' 3 4 b i ]
bee de plpr leerlr ol lercer|

1 12 18

8 9 10
leerrlere el ceerlererr lece crilesrcsld

O aluno tera o cuidade de ter sempre na imaginacio estes grupos,
a fim de poder em seguida distingui-los, toda vez que separar tempo
por tempo as frases dos compassos compostos que lhe serao ditadas.

Como ja teve de fazer para os compassos simples, unindo dois ou
mals grupos, o aluno formara proporcoes ritmicas de dois compassos

cada uma, tendo o cuidado de termina-las sempre sobre uma parte
forte do compasso.

Recordamos mais uma vez ao aluno, que devera sempre distinguir
as caracteristicas de cada grupo, pela quantidade de notas que o for-
mam, ou diferente duracao das mesmas notas: operacoes mais do que
necessarias neste caso, onde os grupos ritmicos sao mais numerosos e
mais variados do que nos compassos simples.
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OITAVA SERIE

PROPORCOES RITMICAS M
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NONA SERIE
5
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DECIMA PRIMEIRA SERIE
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PORMADAS COM OF GRUPOS H ) H f " iy lu 5 er 7|
OITAVA SERIE . oros DA I EM leer leerfees

As duas séries de grupos sao formadas pela mesma quantidade de
partes; a diferenca consiste em fazer ocupar por uma pausa, uma parte
do grupo que antes era ocupada por um som.
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DECIMA TERCEIRA SERIE

As proporg¢oes ritmicas desta série sdo formadas com os seguintes

e e e e

0S quais nao sao senao uma derivacao daqueles das séries precedentes,
obtida mediante a ligacdao de dois sons.
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DECIMA QUARTA SERIE

As combinacoes ritmicas que formam as propor¢oes desta série
sao obtidas pela juncao de dois grupos mediante o uso da ligadura e

que chamamos grupos reunidos. As combinagées mais comuns que
deles derivam sao:
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" DECIMA QUINTA SERIE

Nesta série, apresentaremos exemplos de proporcées que se iniciam

sobre uma parte fraca de um grupo e especialmente sobre o ultimo
grupo do compasso. Esse inicio, facilmente perceptivel pelo seu cardter

de movimento, é sempre formado pela ultima nota ou ultimas notas de

um grupo. Malis breve seja o valor destas notas e mais evidente resul-
tara o carater de movimento da proporcéo.

Assim, no compasso simples teremos a propor¢cao que comega com
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COMPASSOS COMPOSTOS
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DECIMA SEXTA SERIE

EXERCICIOS DE DITADO COM RITMOS MISTOS
PROPORCOES FORMADAS DE GRUPOS DE RITMOS BINARIOS E

TERNARIOS ALTERNANDO-SE
Nestes exercicios, o aluno deverd estar pronto a perceber, na mes-
ma unidade de tempo, a diferenca de ritmo e a escolher para a grafia,
0 compasso, simples ou composto, segundo prevaleca na frase ditada,
grupos de subdivistes bindria ou ternaria.
Nos casos em que os dois ritmos facam parte da frase em propor-

coes iguais, podera o aluno servir-se tanto de um como de outro dentre
esses dois tipos de compasso.

Os grupos que estao em antitese com a subdivisao do compasso,

deverao ser assinalados com o nimero ! 2 ! ou T 3 ! indicando
a sua formacao ritmica.

Assim os compassos simples, estando os grupos terndrios em anti-
tese com a subdivisao do compasso, serao assinalados com o nurhero

' 3 1; no compasso composto, estando em antitese por sua vez os
grupos bindrios, serao estes assinalados com o numero ' 2 |
COMPASSOS SIMPLES
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COMPASSOS COMPOSTOS
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DECIMA SETIMA SERIE

Os grupos ritmicos usados até agora foram obtidos dividindo-se um
tempo do compasso em duas ou trés partes. Os grupos ritmicos que
usaremos nesta série serdo por sua vez obtidos dividindo-se uma uni-
dade de tempo mais breve que a precedente, isto e, uma subdivisdo,
que corresponde ao valor de um oitavo.

Dividindo-se em duas ou trés partes, uma subdivisao, obteremos
uma quantidade de grupos ritmicos iguais aquela que obtivemos pre-

cedentemente dividindo um tempo, diferindo somente por serem for-
mados de valores mais breves.

valor de uma subdiviséo P
divisdg ., - divisao : I o T o s B ey

S A g P e e N T P T A

Os ritmos que se podem obter combinando estes novos grupos com
Os precedentes sao numerosos. Achamos desnecessario fazer uma de-

monstracao completa de todos estes ritmos: julgamos util, porém, apre-
sentar alguns exemplos entre os mais usados, para que o aluno possa
capacitar-se das dificuldades que neles existem, exercitando-se em achar
0 meio para supera-las.

Para andlise destas proporgdes ritmicas, o aluno deverd tomar por
unidade de tempo a subdivisdo, mas distinguirda sempre as caracteristi-

cas de cada grupo,pela quantidade de notas que o compoem e pela sua
duracao.

COMPASSOS SIMPLES
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Chegado a este ponto do desenvolvimento do programa, nao acha-
MOS necessario dar outros problemas, julgando mais que suficientes
para o conhecimento do ritmo aqueles j4 apresentados.

Poréem, como complemento do programa que aqui nos impusemos,
seria utll indicar qualquer outro exercicio. que, paralelo ao do ditado,

Possa concorrer para tornar mais compreensivel o senso do ritmo e do
compasso.
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O primeiro desses exercicios consiste em fazer o aluno achar o com-
passo de uma melodia onde nao haja sinais que o indiquem.

Como sabemos, o senso do ritmo e do compasso em uma melodia,

promanam naturalmente da quantidade de acentos fortes e fracos per-
ceptiveis durante a sua execucao.

Porem, nao é facil executar com o justo acento uma melodia, que
como a seguinte:

e ¥ —r 5 I

nao tenha a indica¢ao do compasso.

Para obter uma acentuacao exata, o aluno devera ter o cuidado
de solfeja-la antes, muito lentamente. imaginando como unidade de

compasso o quarto, e depois, & medida que a repita, de maneira mais
rapida.

Tera assim o modo de perceber antes, os acentos fortes que repre-
sentam o ponto inicial do compasso, e em seguida, os acentos fracos
Intermedidrios entre dois acentos fortes e as subdivisoes; pela quan-

tidade destas e daqueles nao lhe sera entao dificil estabelecer o senso
do compasso.

A melodia que indicamos acima devera entao ser representada da
seguinte maneira:




99

Os poucos exemplos que fazemos seguir, poderao servir para exer-
citar o aluno na maneira por nos suscitada, mas o professor, que achar
util insistir no exercicio, podera servir-se também de outras melodias,
escolhendo-as oportunamente através das obras dos grandes mestres.

ANDANTING
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Um outro exercicio util consiste em dar ao aluno uma série de sons,
a0s quais ele devera procurar dar diferentes vestes ritmicas, escolhendo
e transformando oportunamente os valores e os compassos.

A seguinte série de sons, por exemplo:

g = )

@

pode assumir uma infinidade de transformacoes ritmicas, das quais
aqui oferecemos alguns exemplos:
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