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PREAMBULO

Este método tem uma finalidade especifica: foi composto exclusiva~
mente para os alunos se adestrarem com facilidade a interpretacio da leitura das

varias formas ritmicas dos agrupamentos constituidos da métrica‘ musical.

Divide-se em trés partes:

I, PARTE: Trata dos ritmos elementares em ordem progressiva, usando s6 a for-

ma do compasso quaternario simples.

1I. PARTE: Desenvolve-se com formar ritmicas variadas, empregando diversas es-
pécies de compassos simples e compostos mais em uso.

III, PARTE: Trata da recapitulagio, coimn formas ritmicas mais rebuscadas, inserin-
do diversas ornamentacdes, cadéncias, abreviacoes e formas de repe-
tigOes.

O aluno que se inicia nésse estudo, deve antes, ter conhecimento das
nogoes necessarias, para interpretar e analisar com facilidadé tédas as formas que
constantemente se lhe deparam durante o estudo.

Para facilitar-lhe essa tarefa, acompanhamos paralelamente suas licdes
com ilustracOes necessirias e explicativas, oferecendo-lhe maior campo para a sua

cultura.

Com este intuito acrescentamos um lembrete sObre noc¢des da mcétrica
e seu desenvolvimento das varias espdécies de compassos, e outras nogdes comple-

mentares.

Se pe Benedictis



LEMBRETE

Métrica Musical

A métrica da musica tem origem no periodo do Mensuralismo, quando as figuras
comecaram adquirir um valor determinado, constituindo em seguida a formacéo
de agrupamentos de varios ritmos, e para facilitar a leitura, foram insertos entre
duas pequenas barras de divisio.

Dessa evolucdo surgiram as diversas espécies de compassos simples e compostos;
divididos em Bindario - Ternario e Quaternario, (duplicacdo do Binario). Representa-
dos por sinais ou por duas cifras sobrepostas; sendo o numero superior o indicador
da quantidade de tempos, que tal compnsso ¢ formado, e o numero inferior a
espécie da figura que representam os ditos tempos, em relacio a subdivisio da
Semibreve. EXEMPLO: Compasso Binario Simples: indica ser formado por duas

ou ou
. 2 2 Ternario 3 3
mlmmasz F F . 4 r r simples 4 r r r 8 I l l
1 2 1 2 1 2 3
4
Quaternario simples 4 r r r r
1 2 3 ¢

1 2 3
Os compassos compostos sdo formados pelas mesmas figuras dos compassos simples,

com mais o aumento de um ponto em cada tempo.

ou
Exemplo ou . 9 e N 9 Yy B
Binario 2 f. F' " g r Ternario 8 r r r R 16 m
composto 12 1 1 2 3 1 2 3

12 . - . .
Quaternario 8 r r r r etc.
1 2 3'4 ‘

A figura que representa a unidade de tempo dos compassos simples é dividida em

duas partes: nos compassos compastos deve ser dividida em trés partes.

Ex. Binario simples: 2J J °u2J J
x.: Binério simples: || 9 lrrf r : ILrg

64 d- il d- 4.
frefrr Ieeeges

Désse modo o numero superior das duas especies pode uniformar-se em um Unico

Composto:
Assim todos os outros.

namero quantidade e o namero inferior ser substituido pela prépria figura

= b ‘F FE B cte.



CLAVES

As claves da musica servem para estabelecer o nome das notus, nas varias vozes. S0 em numero

de sete: L
Sol Soprano M. Soprano  Contralto Tenor Baritono Baixo

- L
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INTERVALOS

Intervalo é a distincia que separa um som de outro; a minima distincia do nosso sistema ¢ de um

semitom; dois semitonos formam um tom. .
tom ou

Os intervalos podem ser de grau conjunto, para formarem a escala, ascendente e descendente.

Ascendente
"™ A Descendente

= = =

A
194
1 O o4
Ex.: I o — Oy 27 ] 7 etc,
J U & o/ o o o e
20 30 49 5% 692 79 8¢
Contando sempre da nota inferior para a superior
SONS ENHARMONICOS
Chamam-se sons Enharmoénicos 0s mesmos sons com nomes diferentes
(Unisonos)
0 o
I J— £ 1N
Ex.: Z IS > 1N 15
k e~ etc.
do P ) E, g bi; hd #” €
(Teclas pretas do Piano &
" . ~ PS K4 acima
Ambito das teclas brancas do PIANO (sons naturais).
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TONALIDADE -

Complexo de sons estabelecido sGbre as escalas maiores e menores, e sobre o numero dos aciden-
-
tes na armacio da clave, que atinge a sete sustenidos e sete bemdis. oD o
ke

P\ .
g
Escala tipo maior: g
L

Escala tipo menor relativa do modo maior, a qual pode ser:

1188

Harmonica ) ;_

ou

Melodica ﬂ
¥ o

Sobre ésses dois tipos, mais em uso, sdo formadas téodas as tonalidades, que vio de 1 a 7 suste-
nidos; e de 1 a 7 bemdis

SUSTENIDOS BEMOIS

Ton‘_s Maiores e Menores (N. B.) Tons Maiores e Menores
Py # & _
pas E| B E——
(3 = O i [ | S o T

N.B. - O modo menor traz 0 mesmo numero de alteragdes do modo maior.



METODO COMPLETO
PARA DIVISAO )

4

Modo de solfejar e bater o compasso i 3\\2 uo 3\\4
: : . 18]S 1 9
+ 1/

A silaba Do-0-0-0, indica -2 pronancia protongada de cada tempo.
As palavras um, dois, trés, quatro indicam os tempos correspondentes as pausas ou siléncios.

(1) Do-0-0-0 Um Dois Trés Quatro Um Dois I'rés  Quatro

( Pronunciar:)

Figuras e pausas de dois tempos

1 2 3 4 1 2 8 4&£. 1 2 8 & 1 2 38 4
L

1 1 — 1 1—
s Y . r—Y
& - L < >
.) k4
So - ol So - ol So - ol Um Dois Um Dois So - ol So - ol Um Dois

Figuras e pausas de um tempo
1 2z & 4 1 2 8 4 1 2 8 4 1 2 3 4

3 2 3 1 Y 1

1 L 1 "
) I 1 L 1 p A
17 4 1 1 ) { 1 - hJ -
* + + -+ +

Y

Do Do Do ‘Do Sol Sol Sol Sol o Um Do Um Um Sol Um Sol

Figuras acrescidas de um ponto
12 3 4 1 2 3 a 1 2 8 4 1 2 8 a 1 2 8 &

.
) § | 9 A o 1L - - ! b 1 d

3

r—

Do-0-0Do Do o doir:odo Do Um Dois Trés Um Dois Trés Do Do Um Do Um

Varios agrupamentos de figuras ou valores

1 -
! 1 b — L 1
™
Do Re Do Re Mi Do Re Mi Fa Do Mi Sot Mi SolMi DoMiSolMiDo Sol MiSolDo

4
(1) O compasso quaternario simples -, conserva ainda o antigo sinal
4
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PRIMEIRA PARTE

Progressao .
Ascendente . .
4 p o Escalas de Semibreves em graus conjuntos
—-_— ento X
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Descendente
: — © XY <
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A mesma em Minimas
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(1) Sinul de suspensio indeterminada; para finalizar "3 ou suspender momentaneamente um som

ou pausa,



Em saltos de Intervalos de Quarta
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Saltos de Quinta
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Saltos de Sexta
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Saltos de Sétima
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Saltos de Oitava
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Em Sucessio dos Saltos
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Com Saltos de Intervalos de Nona
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Intervalos de¢ Décima
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Intervalos Compostos além da 8.°
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Escala em véarias figuracoes
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PEQUENOS SOLFEJOS COM RECAPITULACAO INTERCALADOS COM PAUSAS,
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RITMO ACEFALO (1) EM CONTRATEMPO

EM CONTRATEMPO

P i
43. == %W

-
RITMO TETICO ' EXEMPLO MISTO
A 1 A 1.3 1
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(1) Denominam-se contra-tempo. todos os valores que aparecem sdbre a parte fraca do tempo,
precedidos por uma pausa. Ritmo Decapitado ou Acéfalo.

O ritmo que comeca sébre o tempo forte chama-se Tético.

(Vide S. De Benedictis - Nocdes de Musica - Ed. Ricordi)

-
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A Ponto dobrado
% T — ¥/}
19 1 ) \Y | =" [ ] 1 .
57. ol e == == s
'J . V Ll
12— 34—
a® 5 L + m
" [ F.
T| 4 T 1 37, T 1 1 == ﬂ““"‘F‘_—-—q
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Exemplo misto
+ [ % __'L'
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(1) Um ponto depois de uma figura ou pausa, aumenta-lhe a metade do seu valor

Ex.: ©Q.vale

©

ou P . vale

etc.

Um segundo ponto aumenta mais a metade do primeiro ponto
Ex.: ©- - vale oAr? ou r - vale P’\rfa etc.



A LIGADURA === quando posta sdbre duas notas iguais, faz delas um Gnico som.

Vol
— ) p‘ F ) | Y []
L] v | il i ) Y J H 1
L )| { i 4‘ 11 31 v A
P —— e i

N
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i

oA\

lLﬁ_}\;E—.. r— Jf}rl 5] fl EE
4

~

.
O ponto e a ligadura, sdbre a mesmi nota, A Sincopa ¢ um valor que se inicia sGbre o
1tm o mesmo efeito tempo fraco e prolonga-se sobre a parte forte,
Ex. ©. ou o r n r ou F/} rroduzindo uma ligagdo entre si.

Ponto simples Ligadura . Sincopa Ligadura




Da Sincopa
g B >3 |
?: > w A 1 - 1
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Exemplos mistos
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(1) Um 3.” ponto aumenta mais a metade do 2.° ponto

Ex.

O -

vale © /_\FAr?

ou

P

vale Fr\(’-\a?

cte.
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Resumo de todos os intervalos
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Intervalos mistos

73.

FIM DA 19 PARTE

Escalas em Fusas




SEGUNDA PARTE
Tonalidade de Do maior COMPASSOS SIMPLES

4 LARGO
—_ 4 - .
75r -  C— i e i ) T
) y; p—3 1 1 (] b Saun i e t -
\3} ; ; 'L I - L l I ! 1
- - "
5 » v Y t -
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Tonalidade de La menor
SeEeSree=ss
=

MAES;I:QSO
76. ﬁ;ﬁ‘—ﬂc
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1 1

1 1]
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(1) Tresquialteras ou tercina ~ Grupos ritmicos de trés notas no valor de duas da mesma figura
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Tonalidade de Sol maior (Modo de bater o compasso Binario 1! )

2 ANDANTE

?— 1 {7:- ; e
77. P19

et
N. B. ¢} a) l . l—‘H"‘_ Y T

P

Y
> ’_Qr_ 1 T 5 5
3 L [\’T— =
. u £ A
o T 5 24 T—11
1 .® 1 ‘ . “
Sy :3 p— {: % : == B
D) r Lb‘ ~
: &
- ~ f—— ) )
R == SEES

Tonalidade de Re maior
ALLEGRO MODERATO

78 — e e S e = TF
. } ] g 54__‘:._*%:&:&1:%
h d ) I ! ! { V
+ } +— —
1 “t;%‘-‘:'t 3 s
P ]
0 1

41

o e v
(N. B.) 'O compositor escreveu suas licoes em parelha. Duas de cada compasso.

2

a) O compusso binario simples -;— ainda conserva o antigo sinal de ¢
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Fa maior

Tonnlidate de

ANDANTINO

¥

e 8

1

i N N 4
W

Tonalidade de Sib maior

LARGHETTO

) 4

] 1

9]
U1y
LA

1L

7
L4

80.
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. Le . _ . bat ; rnAri 2
gy r;.l') menor - Modo de bater o Compasso ternario f>z ou 4/—3
? g ALLEGRO MODERATO ASSAI .
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Ton. Re muior
ANDANTE MOSSO 2
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Ton. de Mi menor

LARGHETTO
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Ton. de Re¢ menor
LARGHETTO MOSSO

J !
';: . 2
s S El Tod o dlek
— o'p o o .
SRS LS S i s
o 3

el

_!: D : 1 - . l . l I
3 M T
=t 2 AT -~ S
1 1) 3> N % [} "__‘F.



24

Ton. de La maior COMPASSOS COMPOSTOS
%ou% " ADAGIO »
85. @ﬁn—,w‘ 1 Mﬁ

1) 123456

Ton. de Mi maior

ALLEGRETTO
" T rf e et . = -
86 : ¥
. < _{ﬁ'r T T '  ———
I 1 B 3
o he-
L | m 1 1 i f 1 Al
| S "2 T 11 1 "3 [
1 T 1 y 4 v e
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¢
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) e e e o e e s

1‘1 _dr. -{ h_l_d w £ {

{1) Nos andamentos lentos, os compassos podem 6 2
o Ex.  em lugar de ».
ser subdivididos em sua unidade de tempo. 0 r



3 Ton. de Do maior

*r“-"“f MODERATO ASSAI
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Ton. de Fa maior

ALLEGRETTO MODERATO
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Ton. de Fa maior
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Ton. Sol maior

ANDANTE
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Ton. Re maior
ALLEGRETTO

F]

{1) Chama-se cadéncia, um variado numero de notas, sem medida determinada; é uma suspensio

momentioen, on para finalizar uma composicdo. Chama-se de bravura; para pér em evidéncia

o esceceutor,
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Ton. de La maior

ANDANTE




Ton. de Sib maior
MODERATO ASSAI

.
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T .
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1)
_espécie, ou a duplicagio da Tercina.

Sestina

ou sesquialtera: sdo grupos ritmicos de seis notas em lugar de quatro da mesma



Ton. de Mib maior
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Ton. La menor
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Ton. de Do maior
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obe

heagpenatl
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(1) @ piacere Cadéncia final

=

Fim da I1.* Parte

Fieke . 2

Cadéncia de bravura, para finalizar.

(1)
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TERCEIRA PARTE

(RECAPITULACAO GERAL)

Esta parte contém quase tddas as combinacdes ritmicas, ornamentos e sinais de repeticfes e
alteracfes mais em uso.
ORNAMENTOS: Apogiatura - Mordente - Grupeto - Trinado: sdo peqguenas notas sem valor de-

terminado; servem para embelczar a melodia. Executam-se com rapidez ou de acdérdo com o
andamento.

ALLEGRO MODERATO . P ﬁ v
i 1
) R

:# 3 D 0
—E & M ! T
LA— i -

g

99.

=

3
2 —
y i ]
& o . - I
2 3 3"'
3
%— 7 ~—

(Mordente)

:
i

(Apogiatura) (Grupeto)
X

B, %:};“:ﬂ

Execuciio —

a)
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N. B. - Os compassos em andamentos muito vagarosos, podem ser subdivididos em duas unidades

Jde tempo.
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a) Sinal que se pratica para completar um compasso, quando acha-se dividido entre duas pautas.
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a) Repetigdes de desenhos ritmicos.
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Recapitulacio com mudancas de compassos, andamentos e tonalidades ou modula¢des.
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(1) Forma da antiga grafia, v ponto proveniente da nota do compasso antecedente.
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