Outras Cores
sobre o Blues

Ponto de partida para quase todo
aprendiz de guitarra e ponto de chegada
para mestres que amaduteceram a essén-
cia do instrumento, o blues tem seu lu-
gar cativo na origem da guitarra elétrica.

issencialmente, é const

cadéncia simples de aco;dfi-s iominante;
ue, PO serem acordes tens =

gores se movimento Earmomco. Esta ten-
$40 constante, sem resofugao 4 vista, abre

uma série de possibilidades para materiais
melédicos que podem ser tocados sobte
os acordes. Tradicionalmente, as melodi-
as do blues estdo apoiadas sobre uma
pentaténica menor com 2 4° aumentada,
a “escala de blues” (Ex. 1a). Isto nio quer
dizer que vocé nio possa empregat sobre
estes acordes as escalas mixolidias geral-
mente associadas 20s acordes dominan-

Ex 1a: escala de blues em G

tes, ou 4s pentatonicas maiores, formadas
por notas comuns ao mixolidio (1, II, IIT
Ve VI graus da escala maior, Ex. 1b).

A origem do blues costuma ser asso-
ciada 2 um sentimento

TOS AIMErcanos, priva
Oprimidos socialmente e nostalgicos
COUMENIOS 20 UMVErsals que
o blues parece ter algo a dizer aos povos
das mais variadas ragas e culturas.

Bem calcado nessa estrutura formal
aberta e nesta forca espiritual atdvica, o
blues aceita de bracos abertos elementos
que o revigoram ¢ lhe emprestam novos
coloridos. Um bom exemplo é a escala
dominante-dizinata (dom-dim, Ex. 1c).

Imaginem a escala diminuta propria-
mente dita (tom, semitom, tom, semitom,
etc.): invertendo esta ordem (semitom,

>

Ex 1b: G mixolidio e a pentatdnica
maior (notas circuladas):
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tom, semitom, tom, etc.) teremos a escala
dom-dim, associada ao acorde dominante.
Para aplicarmos a dom-dim, basta tocar a
escala diminuta meio tom acima da fun-
damental de um dominante, Como 2 es-
cala traz em sua estrutura (T, b2, b3, 3,
#4, 5, 6, b7) muitas alteracdes, o mais le-
gal € que o acorde seja um dominante A%,
ou seja, um acorde alterado.

Seguem duas frases que empregam a
dom-dim: o Ex. 2 é mais sutil, no estilo
do mestre Robben Ford, campeio em em-
pregar este tipo de recurso e soat tigoro-
samente blueseiro. As primeiras notas da
frase geram uma pequena tensio, aliviada
pela resolugio em penta blues. O Ex. 3 ¢
mais radical, aproveitando a simetria da es-
cala para percorrer o braco, na onda blues-
fusion de Scott Henderson.

Ex 1c: G dom-dim (semitom,
tom, semitom, tom, etc,)
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Mircio Okayama ¥ bacharef de violio erudito. De 1993 a 1996 desenvolven teabatho de rock na banda Blectric Shadows. Desde 1989 exerce atividades diditicas, Coordenador didatico do
IGAT. Realiza watkshops no iaterior de 80 Paulo e na capital.
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